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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo investigarraizes hibridasla rabeca brasileira
partindo do ponto de vista da Luteria e do Desgm articulacdo com a area da
linguistica Para tanto, propége uma andlise bibliografica de diferentes referéncias
etimologicase morfologicas do instrumento, a fim de possibilitar woafrontacéo e a
consequenteorrdacao entre a origem da palawaescricdes morfoldgicas oferecidas

em diversos textos. Pretensle assim refletir sobre a histéria deste importante artefato
musical brasileiro, possibilitando um esclarecimento um pouco mais amplo deoseu
construcdo e trajetoria. Artigos futuros poderdo se apropriar destas reflexdes para
avangarem na pesquisa de diversos instrumentos musicais brasileiros.

PALAVRAS CHAVE : Rabeca, Dsign, Cultura Material, Luteria, Etimologia.
ABSTRACT

The present paper aims to investigate the hybrid roots of the Rabeca, a Briazilgn f
from the point of view of the Lutherie and Design fields articulating with the litigsis
We propose an analysis of different bibliographic references of both etymological and
morphological scopes, to enable a confrontation and the resulting correlatioesrbetw
the origin of the word and morphological descriptions, found in several tex. This goal
to reflect on the history of this important Brazilian musardifact, providing an wider
view of its use, construction and trajectory. Future articles could use thesearesl¢at
further research about other Brazilian musical instruments.

KEY WORD: Brazilian Fiddle, Material Culturd_utherie.

1. Introducéo:

A rabeca brasileira € um instrumento musical presente em varias manifestacées
culturais popularesle diversas regides de nosgais. Seja no Cavalo Marinho na
Paraibaemmanifestacdes emelém do Parano Maranh&opu ainda nas praticas do
Fandango e nas folias do Divino Espirito Santo no Paesté jnstrumento desempenha

importante funcdo musical e social nas comunidades que representa.
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Apesar de ser um instrumento extensamente utilizadoosso vasto pa@nda
conhecese pouco sobrsua trajetoriaTal assuntoparece ser um terreno nebulasa
falta de referéncias historicas agranadamais esta equacabuiz Fiammenghi (2008)
em sua teseO violino violada rabeca, hibridismo e desvio do método nas praticas
interpretativas contemporanéagFIAMMENGHI, 2008) aborda o assunto com
cuidado, e conclui que a rabeca seria um instrumento praticamente sem histdria, no
sentido que talvez seja impossivastrear a trajetéria da rabeca até a sua géQese
sabea procuraobsessiva por uma unica resposéga inuti| pois devemos levaem
conta queinstrumentos musicais se transformaonstantementépor vezesmuito
sutilmentd, construindo sentidy significados e valored medidaque 0 seu uso vai
sendo consolidado. Maimportante que conhecermos um ponto de partida especifico,
talvez sejaconhecero caminho pelo qual este artefato se moldou a vontade e
necessidade daqueles que o possyiudiizaram €re) criaramas suas imagens

Ainda assim, algumas questdas chamam a atencéo e as tratarei aqui de forma
a sustentar alguns conceitos que penso ser relevantes na cultura da rabeca e que devem
ser discutidos com mais atenc®voponho aquima andlise partinddo ponto de vista
daLuteriae do Desigrarticuladoscom a linglisticapara tentarmos promover atgas
conexdes e assipossibilita entendermgsao menosalguns estagios no ser e se tornar
deste instrumento musical tdo rico e expres$hatirei daidéiaque a rabeca brasileira
é o frutode observacodeitas pelos primeiros artesédos brasileiros a partir de elementos
estéticos do violinarazido pelos portugueses (ROMANELLI, 2006)violino marcou
uma ruptura no fazer e pensar dficio daluteria no século XV] agindocomo um
divisor de aguas, poieluneem um sdbjeto,recursos estéticos e estruturais até entao
inéditos no cenéario musicalpesarda Rabeca Brasileira s&io significativa na nossa
cultura, pouco foi escrito sobre suas possikaizes hibridasRomanelli(2005)parece
ser um dos poucos pesquisadores a defender a correlagao intencional entre rabeca e
violino, enquantooutros pesquisadores preferem ndo se aventurar neste campo,
assumindo ao mesmo tempo uma postura distante e defensiva sobre o Assimto.
como Romanelli (2005), entendo que h& evidéncias suficientes pamaectarmosa
tradicdo da construcéo de rabecas aquela dos primeiros violinos europeus (chamados de
barrocos) principalmente quando analisamos coincidéncias funcionais, etimol&gicas
ornamentais nos dois instrumentbambém fundamenteste conceito erexperiéncias

e observacdesealizadas com instrumentesusicaismuito similaresa Rabecaem
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outras culturas nativase mesticasamericanas. Cito aqupesquisascomo as
desenvolvidas pofFrederick R. Seldh Joseph Pekni{SELCH e PEKNIK, 1996)
analisando tipos de “violinds' construidos por amerindios de diversasunidades,
como os Tarahumaras Tepehuansambémcitando aqueles do Monte Pima e ainda os
HuicholEm outro artigo revelador, o pesquisador americano Robert Ne((2€hdit)
analisa o processo de negociacdo politica e cultural que envolve diferentes ealores
tradicbes em comunidades indigenas ou mesticas, relacionadas a diferentes imstrument
musicais.Para 0 autor o processo de negociacao transcultural fica particularmente
evidente na maneira comas culturas indigenas adaptaram instrumentos musicais
europeus. Dentre os trés exemplos apreserfiaddsustadt (2007) enfatiza as
caracteristicas hibridas dfiddlesindigenas da cultura dos Tzotziles, amerindios da
regido sul o territério mexicano argumentando gapesar da evidente semelhanc¢a nos
elementos externos destes instrument@s seu contrgartido europeu conservando a
aparéncia dos violinos do século XVI, estes artefatos devem ser atualmente é&natados
seus contextos culturais e socig#s que, segundo o aut@do frutos de centenas de

anos de transformacodes culturais e musicais.

Talveza afinidade destes conjuntos, incluindo aqui diversas rabecas brasileiras,
se devapelas referéncias e intencionalidadésinisticas incorporadagelos artesdos
que construiram estes artefatos, vestigios de uma raiz hibrida em .cBouenser
assim um indicio de uma forte tradicdo de uma luteria popular, ndo somente brasileira

COMOo americana.

2. A questao morfologica.

Um dos pioneiros do estudo da rabeca brasileira, José Eduardo G(20GR)i
comenta que a construcdo da rabeca talwfita apenas um intencionalidade de um
artesdo em criar um violin&@oncordo com Gramarf2002)quando fala que a rabeca
brasileira € umrnistrumento despadronizado, ainda mais se levarmos em conta que o
artefato passou por multiplos processos de transformacdo ao longo do tempo, porém
desta mesma forma podemos afirmar que o violino também €é um instrumento

despadronizadojd que entendoexisirem diversas definicbes de padronizagdo. Um

! Coloco a palavra violino, pois é assim que os autores se raferartigo.
2 Os outros instrumentos sdo a Marimba e Chirimia.
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violino feito por Stradivari € cemaente diferente de um Guarnebél Gesu’, ou de

um Amati ou de qualquer outro por sindtsta constatacdé verdadeira inclusive
guando comparamos violinos de um mesmo autor. Tomemos Stradivari como exemplo:
o famoso artesdo cremonés mudou muito seu estilo de construcdo, passando por pelo
menos trés fases distintas: a primeira com violinos inspirados no estilo d Ahaati,
chamados dématiseélepois utilizando formas aloadas, chamados dteng patterne
finalmente atingindo o apice a partir de 1704 com o formato classiadivariano
(BOYDEN, 1965) Porémimagino o que Gramar({002) quis dizer, poissendo um
pioneiro do estudo da Rabeca, teve que conviver com as constantes comparacdes
preconceituosas do instrumento brasileno relacao @violino. Durante um tempoe

muitas vezes ainda hojea Rabeca era vista de forma pitoresca, por vezes datrata
como um instrumento rastico, fruto da ignorancia de seus ctrsSu Gramani

(2002) um desbravadoraste campo, precisou confrontar egi@iase, naturalmentea

total ruptura da rabeca com conceitos (e preconceiiolistico seriauma estraigia

vélida paraafirmar a originalidade do instrument® verdade que o violino tem agido,
desde seu surgimento ha aproximadamente 500 anos, como um rolo compressor nas
culturas a que é apresentado, geralmente substituindo e levando outros cordéfonos ali
utilizados a beira do esquecimento. Sugressividadee pasibilidades técnicas fez

dele uminstrumentoextremamenteversatil, encontrado em culturas dos quatro cantos

do mundo. Em seu livralhe Violin— A Social Historyof theWorld’s Most Versatile
Instrument o escritor David Schoenbauf@013)argumenta que o poder dominante do
violino € tdo grande que em cerca de 100 anos praticamente substituiu o tradicional
Sarangi em praticas musicais Indianas. Também cita a universalidade do violino,
argumentando que ele € o Unico instrumento ocidental que conseguiu penetrar na cultura
fechada do Ird, desempenhando nos dias de hoje pagelocausical daquele pais. De

fato o violino esta presente em todo o mundo, seja nas manifestacBasgedBrass
norte-ameicano, ou nos grupos déariachi mexicanos, ou ainda desempenhando papel
central no Tango argentino, ou ainda nas culturas poputamepeiascomo a dos
ciganos e romenos. No Brasil, de maneira geraiolino ndo substituiu a rabeca.
Apesar de alguns rabequeiros utilizarem violinos, estes ainda sdo excecfes. NO nosso
pais é muito forte a tradicdo de que o rabequeiro aingatésiio que ndo somente toca

uma rabeca, mas também a condiVlURPHY, 1997). Ou seja, um rabequei@o vai

® Romanelli(2005) aborda este assunto em seu artigo.
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a uma loja e compra um instrumento, ele pega os materiais disponiveis em seu ambiente

e cria seu objeto, de acordo com suas referéncias e intencionalidades.

Artesdos da Rabeca tendem a definir seus processos de construcdo de maneira
pessoal, frutale muitos experimentos ao longo de varios anos ou entdo seguindo uma
tradicdo oral passada por seus mestres anteriores. Em ambas as situagbes utilizando
medidas e escalas de construcdo da maneira que julgam mais eficiente. Porém se
analisarmos diferentesabecas sob a Otica da Luteria e do Design percebemos
semelhancas ou ao menos tracos de similaridadepermeando varias formas de
construcdo, endiversasregioes do Brasil, contdiferentesartesdos e endlistintos
momentos historicos. Isso indi@ um forte elemento de coesdo envolvendo esta
cultura. Para tanto, precisamos entender como a morfologia de um instrumentd mus
pode conter indicios de uma identidade e "ancestralidade" da Luteria, e como estes
elementos, muitas vezes aparentemente sem imp@t{podem nos indicar caminhos e
possibilidades. O pesquisador e etnomusicologo Kevin §aa@3),argumentague o
estudo de um artefato musical é tdo complexo que deve ser observado em multiplos
escopos correlacionados, cita o campo da etnomusicologia, antropolegtades
culturaiscomosendo taageveladoesquanto o estudo da fisica, ciéncia dos materiais ou
sistematicas biolégicasou seja,performance musical. Para ele, a construcao de
instrumentos musicais exige uma gama de "habilidpdgiesbioldgicas, socioldgicas e
socioculturais independentemente do nivel de constru@@AWE, 2003, p. 275 ita
ainda que a morfologia de um instrumento musieakla"através de seu formato,
decoracdes e elementasonograficos" uma incorporacao de "valores, politicas e
estéticas da comunidade dos musicos que a represei@AWE, 2003, p. 278276).

Para melhor entendermos a questdo especifica dos cordofonos a arco, proponho
primeiramenteum olhar sobre como a questdo morfolégica dos instrumentos foi

abordada na cultura do violipara depois correlacionarmos com a cultura das rabecas

Um dos maiores pesquisadores da historia do violino no século XX foi o
musicologo americanDavid Boyden (1919 1986), queem seu livro “The History of
Violin Playing from its Origins to 1761{BOYDEN, 1965)faz uma detalhada revisao
da histdria do violino e do seu surgimento no norte da Italia renascentista do século
XVI. Boyden argumenta que o violino teria surgido da fusdo de elementos de diferentes
instrumentos musicais europeus, resumindo a forma do violino em um instrumento

musical com o corpo da Lira da Braccio e as trés cordas afinadas em quintas da rabeca
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medieva) um hibrido em si. Para tanto, Boydd®65)subdivide os cordéfonos a arco
europeus em dois grupos de instrumentos, aqueles que ele dafituliese aqueles

gue caracterizou conrebecs

Para o autorfiddlesséo os cordofonos a arco europeus com o0 corpo construidos
em formato de oith com tampo e fundo colados separadamente, além de um braco
anexado ao corpo do instrumento. Fazem parte desta familia além do violino, a Lira da
Braccio, as vielles renascentistas e medievais, as violas da gamba e da braccio além das
vihuelas de argeentre outros Rebecseriam os instrumentos piriformes e monoxilicos,
ou seja, com o corpo e braco construidos em formato de péra a partir de um bloco
sélido de madeira. Posteriormente o tampo (de geelanimalou madeirajera colado
sobre este corpo e demais acessorios (cravelhas, espelho, cavalete, etc.) eram
adicionados. Este é o caso das rabecas medievais, instrumento que deriva das rebabs
arabes, introduzidas na Europa por meio da ocupag¢do moura a partir do séddbgeVIl.
ainda encontramos instrumentos desta familinacijpalmente em culturas poptds
eruopéias, como o Rebel daganha, a Gatka da Bulgaria, o Kemenche darguia

entre outros exemplos.

Boyden (1965klaramente enfatiza relacéo e a ancestralidade do violino com a
familia dosfiddlese se s6 ndo aondiciona totalmenté porque inclui o elemento das
trés cordas afinadas em quintas derivadasetess para talvez satisfazer uma tradigao
historiogréafica do violino. O luthier e pesquisador Christian R@007)questiona tal
argumentacao, propondyue asrebecs sendo instrumentos de origem arabe, teriam
pouca penetracdo no universo cristdo norte italiano, afirmando que em sua opinido o

violino descende essencialmente de instrumentos da familfaldes

Aqui parece estarmos tratando de duas linhagens diferentes de instrumentos,
aqueles com formato do corpo “acinturado” lembrando o nimero oito, como o caso dos
fiddles e outro piriforme, escavado em um bloco Unico de madeira, com 0 corpo

lembrando aquele dos alaudes, o caso das rebecs.

* Formato de oito referse ao corpo do instrumento visto de frente, com suas linhasmaeaths nas
extremidades e estreitadas no meio. Como por exemplo, os violbegde
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3. A questacetimoldgica.

Talvez 0s maiores equivocos ocorridos quando tratamos do estudo de
instrumentos musicais, sejam cometidos por pesquisadoresndueidosa partir da
simples leitura e interpretacdo damenclatura de um determinado objeto, precipitam
se emconstituir conclusdes relacionadas as origens daquele artdfafmico: Se
tratarmosda viola, por exemplayue instrumento nosen a mente? Uminstrumento de
cordas dedilhad&€Exemplificoas diversas violas brésras,como acaipira,a caicara,
ade cochoa toéra ou a de aram@ Qu as portuguesas como a braguesa, amarantina, de
beiroa ou a campanigalalveznos remeta um instrumento de cordasagco, como a
viola “de arco’, um contraltoda familia do violino, ou ainda as diversas violas da
gamba,ou da bracciocomo as “dessus”, a viola bastarda, a viola pompasépla
d’amore, ou de repente se incluirmos nesta analogia as vielas (vielles) medievais e
renascentist&sTodos estes instrumentos sao iguais? Possuem o mesmo significado? A
mesmdauncaomusicaP As mesmasdntencionalidade?

Outros casos representam diferencas culturais ainda mais raditaisy
exemplo a seguirse perguntarmosobre a sanfona, que instrumento lhe remete? Se
vocé for de nacionalidade brasileira provavelmente vai pensalgo parecido com um
acordeom agora se vocé for portugués provavelmente pensara em um cordéfono de
friccdo que utiliza uma roda para produzir o som, chamaéfeamga devielle a roue e
na Inglaterra daurdy-gurdy conhecida também como viola de roda.

No caso espectfo do vocabulo rabeca este problema fica evidente. A
etimologia da palavra pode nos dirigir h@jam artefato musical do periodo medieval,
conhecido pelos franceses comebec induzindonos a consideracdes precipitadas. A
rebecera de fato um instrumento do periodo medieval eurapewrigem arabe, com
suas raizes naebab (também chamada deabab,rebaba ourubeba) hoje em dia
sobrevivente apenas por meio de reconstrucdes ou referéncias bibliograficas ou
iconogréaficas pois ndo existe nenhum exemplar original de época disponivel na
atualidade.Procurando fontes documentais mais antigas, para compreender melhor
como esta palavra era entendida no passdgons fatos nos chamam a atencao. Tudo

indica que“rabecad era amaneira como ® portuguese® brasileiros definiam o

®> O exemplo das violas e seu trajaté o Brasil ¢ retratado por Elizabeth Travag2666) no capitulo
intitulado “Os destinos de artefatos musicais de origem ibérica e a modernizaBao de Janeiro (ou
como a viola se tornou caipira)” de 2006.
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instrumento conhecido hoje como violino até meados do sécul®eoutro lado, ha
indicios para crermos que r@becseram chamadas de rabels pelo mesmo povo.

Em consulta aononumentaldicionario “Vocabulario Portuguez & Latino’de
1720 escrito pelo Padre Rafael Bluteau (14387) inglés radicado em Portugal,
encontramosa definicdo de dois instrumentos de nomenclatura parecida, porém com
aparentduncdes sociais e musicalstintas:a Rabecavista como istrumento elevado
“gue desperta o espiritee o Rael, percebidacomo instrumento rustic@omo mostra

0S seguintetextcss da mesma pagirte referéncia

Rabeca o Rebeca: Pequeno instrumentosima de cordas. Diriva se do Arabimbab

ou rebaba,que no LexicorCopticon, segundo os interpretes he Lyra. Outros o derivdo
do hebraicoRebia¢ que significa o instrumento, a g os Latinos chama®&idgum

Outros finalmente o derivdo deebet que na lingua Celticaal 0 mesmo qu&®ebeca.
Consta a Rabeade quatro cordas & tangee com arco. Os seus sons aglgiasnuyto
alegres, &despertdo o espirito. Seu concerto he de quinta em quinta. Ndo temos em

Latim palavra prépria latina: sera preciso usar das commuaskidesou Fidis®.

Rabel, ou Rabil ou Relr Pequeno instrumento de cordas & arco. Tennesocordas e
vozes muy subidas. A sua etymologia parece a mesma, que a de Rabet&AU,
1720, p. 81)

Outra evidéncia da distincdo soctalla diferencas na construcéa Rabeca e
do Ralel, encontrase no texto de outro dicionario da lingua portuguesarito e
compiladopor Antonio de Morais Silva, nascido no Rio de Jangidlicadopela

primeira vez em 1789. Cito aqui o texto da quarta edicao datada de 1831:

RABECA, s.f.Instrumento musicde 4 cordas, que se ferem com um arco de cerdas de
cavallo, viola d’arco.

RABEL, s.m.Rabeca rustica de comaaafle de 3 cordas, d4 som mui agudo, rabil ou
arrabil. GalhegoqSILVA, 1831, p. 565)

® Rabeca ou Rebeca: Pequeno instrumentsical de cordas. Derivge do Arabictebabou rebaba,que

no LexiconCopticon, segundo os interpretekiga. Outros o derivam do hebrai&ebia¢ que significa o
instrumento, a que os latinos chamamSilrum Outros finalmente o derivam dRebet que na lingua
céltica vale o mesmo quRebecaConstitui a Rabeca de quatro cordas e taggeom arco. Os seus sons
agudos sdo muito alegres, e despertam o espirito. Sua afndedpinta em quinta. N&o temos em latim
palavra propria: serd preciscanslas commuas confadesou Fidis.
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um instrumento piriforme (formato do alaude), possui
apenas trés cordas. Aguuito provavelmente, o autesta
descrevendo o instrumento que hoje entendemos por r
medieval. O rabel ainda hoje pode ser encontrado
manifestacfes musicais regionais na Espanha.

No mesmo dicionario encontramos o verbes

violino,descrito como *“violinha d’arco, uma espécie A= . P
Figura - "Rabequista Arabe

rabeca” (SILVA, 1831, p. 889) Interessantemente . (1884)de PedroAmérico, Sleo
sobre tela, acervo do Museu

rabecaparece ganhaqui uma amplitude ainda maiot Nacional de Belas Artes.
englobando tanto o violino (violinha d’arco) quane&us
contralto, a viola (d’arco).

Em diversas fontes documentais escritas entre 0os séculos XVII até o inicio do
século XX, a palavra rabeca aparece eouito mais frequéncigue a palavra vioto.
De fatq quando o termo violino era utilizadaparecia subordinado a rabeca.

Outro indicio importante se da quando analisaammsneira como era chamada
a profissdo do musico instrumentisgae hoje entendemos poridlinista’. Tanto em
conservatorios portugueses quanto brasileiros, a cadeira de pasinial instrumento
musicalera chamada dgabecd. Ou seja, se alguém quisesse estudar violino em algum
conservatorio brasileiro ou portugués, seja no Rio de Janeiro ou Lishaajuese
inscrever na disciplina de Rabeéas formacdes orquestrais luboasileiras prévias ao
século XX traziam em seus programas de concerto a seguinte divisdo do naipe das
cordas: primeiras rabecas, segundas Rabecas, Violetas e assim por diante. ¥iolinista
mundialmente famosos e icones da cultura deste instrumento eram chamados de
rabequistas. Em carta enderecada a Condessa do Barral, o imperador brasileiro Dom
Pedro Il, detalha suas idas a concertos e recitais de musica citando os rabequistas
Dengremontpu Rabequista Paganini é8ODRE, 1956) De fato ha varias referéncias
literatura lusitana ao "rei dos rabequistas, Paganini”, especialmente aquelas gsblicad
no século XIX, auge da fama do instrumentista.

Por dltimo, podemos ilustrar as argumentacéeisna, com uma imagem do
quadro "A Rabequista Arabe", pintada no ano de 1B8l artista brasileiro Pedro
Américo (18431905) Neste belo quadro, pertencente ao acervilalgeu Nacional de
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Belas Artesno Rio de Janeiro, esta retratada uma jovem vestindo uma tdnica e véu
brancos, além do tradicional chapéu muculmano chama#ezeu Tarbushtocando
um instrumento musicata posicdo vertical. O detalhamento da pintura deixa evidente
que a rabequista esta tocando o que hoje chamamos de violino.

O fato € que a palavra violino praticamente inexistia na cultura portuguesa atée
meados do século XX, sendo este instrumento musical conhecido em todas as camadas

sociais como Rabeca

4. Consideracoes Finais.

Devido aos dados apresentados, corsfgjue eistam evidéncias que apontem
substancialmente para uma conexao direta da cultura da rabeca brasileira com aquela do
violino. Tanto em termos morfolégicos quanto em etimolégicos. Nao pretendo aqui
solucionar a “questdo da origem” a partir de um ponto d&meno espagdempo, mas
sim, procurando uma linha guia que permeie toda a cultura desta rica manifestacéo da
cultura material brasileira. Os elementos violinisticos presentes na rabeca sao
demasiadamente fortes e marcantes para serem ignorados. Adeaatiropriacoes
feitas, por diversos artesdos, em diversas partes do continente e em diversas épocas da
historia, seus significados foram transformados criando um novo instrumento
“original”. Assim, em termos de design e no ramo especifico da luteriaysvama
semelhanca muito grande em manifestacdes bastante distantes, seja de norte ao sul do
Brasil ou de norte ao sul da@sméricas Acredito que estes elementos formam uma
cultura tradicional da luteria popular de nosso continente. Este assxtterdamente

complexo e rico, merecendo futuras pesquisas aprofundadas nesta tematica.
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